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O lugar da arte no curriculo escolar: uma analise dos Programas Experimentais para o
Curso Primario e Pré-primario no Parana (1950-1952)

Rossano Silva”

Resumo

O presente artigo explora o papel dado a arte nos Programas experimentais para o Curso Priméario e Pre-
primario, implantados no Estado do Parana pelo educador paranaense Erasmo Pilotto. O recorte da pesquisa
explora os anos de 1950 a 1952, periodo que corresponde a atuacdo do intelectual no cargo de Secretario
Estadual de Educacdo e Cultura do Parand. Nessa posicdo, Pilotto pode aliar as acdes realizadas no campo
educacional e artistico, integrando a arte e a educacgdo e enfatizando o papel da primeira no que chamou de
formacdo de uma cultura geral da crianca e do professor, concepcdo que foi tonica de suas propostas
pedagogicas, sistematizada em diversas obras escritas entre as décadas de 1940 e 1980. Para alcangar os
objetivos propostos, esta investigacdo se apoiara na teoria praxiologica de Bourdieu que permitira analisar a
interacdo das acGes de Pilotto nos diferentes campos: educacional, artistico e politico.

Palavras Chave: Historia das Praticas Educacionais; Historia da Educacdo; Ensino de Arte; Curriculo Escolar.

The place of art in school curriculum: an experimental analysis of programs for pre-primary education in
primary at Parana (1950-1952)

Abstract

This article explores the role given to Arts in experimental programs for Primary and Pre-Primary school
courses, developed in the State of Parana by the Parana’s educator Erasmus Pilotto. This research pictures the
period of 1950 to 1952, which corresponds to Pilotto’s action as Parand’s Secretary of State for Education and
Culture Affairs. In this position, Pilotto could combine activities in both educational and artistic fields by
emphasizing the role of Arts in the construction of children and teacher general culture, conception that was the
main focus of his pedagogical proposals, presented in several of his works written during the years of 1940 to
1980. To achieve its proposed objectives, this investigation will rely itself in the Bourdieu's theory of practice
that will allow an analysis of the interaction from Pilloto’s actions in many fields such as: educational, artistic
and political.

Keywords: History of Educational Practices; History of Education; Art Teaching; School Curriculum.

obras escritas entre as décadas de 1940 até 1980.
Para alcancar os objetivos propostos, esta

Introducéo

O presente artigo pretende explorar o papel
dado a arte no curriculo escolar, analisando as
disciplinas de desenho e trabalhos manuais dos
Programas Experimentais para o Ensino Pré-
primério e Primario desenvolvidos pelo educador
paranaense Erasmo Pilotto (Reboucgas, 1910 -
Curitiba, 1992), considerado pela histéria da
educacdo como um dos principais articuladores, no
Parana, do Movimento pela Escola Nova. O recorte
da pesquisa privilegia os anos de 1950 a 1952,
correspondentes ao periodo de atuacdo do
intelectual no cargo Secretdrio Estadual de
Educacdo e Cultura do Parana.

Nessa posicdo, Pilotto pbde aliar as agdes
realizadas no campo educacional e artistico,
integrando a arte e a educacao e enfatizando o papel
da primeira no que chamou de formacdo de uma
cultura geral, concepcdo que foi tdnica em suas
propostas pedagdgicas, sistematizada em diversas
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investigacdo se apoiara na teoria praxioldgica de
Bourdieu (1994, 1996, 2004 e 2006) — concepcao
tedrica que associa campo, habitus e capital,
resultando numa determinada pratica associada a
uma analise do mundo social que rompe com a
abordagem da fenomenologia e do objetivismo. A
pratica, ou seja, o que realmente se efetiva num
determinado tempo histérico e social, ndo depende
apenas do sujeito no sentido de uma escolha
individual, mas leva em conta 0 campo como um
todo. O campo como elemento constituinte da
sociedade pode ser interpretado como aquilo que é
oferecido como possibilidade ao individuo, que, por
seu turno, conforme a quantidade de ‘“capital”
disponivel, pode assumir ou ndo posi¢des de poder e
prestigio nas diferentes esferas de atuacéo.

Pode-se considerar que, na esfera intelectual
paranaense, Erasmo Pilotto em grande medida
personifica os aspectos sublinhados por Bourdieu.
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De fato, Pilotto era reconhecido enguanto uma
autoridade no campo artistico e educacional devido
tanto ao capital cultural herdado de sua familia, em
grande parte ligada ao magistério , bem como ao
capital social e simbdlico acumulado pelas suas
relacdes e acdes na area da educacdo e artes.

No campo educacional, atuou na Escola de
Professores entre os anos de 1933 a 1947,
instituicdo na qual foi aluno, promovendo a
divulgacgéo de seu pensamento ligado ao Movimento
da Escola Nova e priorizando a cultura e a arte
como principios formadores do professor. Como
aluno da instituicdo, criou conjuntamente com seus
colegas o Centro de Cultura Pedag6gica (1928-29).
A partir dos estudos realizados no Centro, Pilotto
recusa 0s metodos instituidos na Escola de
Professores preconizados pelas teorias de Herbart e
traca seus estudos a partir da leitura de Azevedo,
Gentile, Montessori, Peslatozzi e Tolstoi, autores
com 0s quais manteve interlocucdo por toda sua
producéo intelectual.

Sua atuacdo no campo artistico inicia-se
com a fundacdo do Centro de Cultura Filosofica
(1927-1930), junto a um grupo interessado em
debater a modernizagdo das artes e da literatura em
Curitiba. Participou da fundacdo e criagcdo da
Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé —
SCABI (1944-1976), atuando com o0 grupo de
intelectuais e artistas ligados & instituicdo em seus
projetos, como o da realizacdo de concertos
populares de musica, bem como da criacdo do Saldo
Paranaense de Belas Artes (1944) e da fundagdo da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana (1948).
Sua inser¢do no campo literario e jornalistico ocorre
com a publicacdo de ensaios sobre artistas e
escritores paranaenses, com a participacdo na
imprensa nos jornais Diario da Tarde e O Dia, nos
quais publicou cronicas e criticas de arte, e também
na revista Joaquim, na qual, além de publicar
ensaios e entrevistas com artistas, atuou como
diretor. Essas acgOes culminaram, por meio das
relagcbes com o campo politico, em sua nomeacao ao
cargo de Secretario da Educagdo e Cultura do
Parana, no periodo de 1949 e 1951.

Os Programas Experimentais

Os Programas Experimentais foram
implantados em 1950 com o intuito de servir de
modelo pedagdgico aos Cursos Normais Regionais,
bem como, para implementar mudancgas nas préaticas
educacionais dos Grupos Escolares ja existentes.
Sua concepcdo foi trazida das experiéncias

educacionais de Pilotto, no magistério na Escola de
Professores (1933-1947) e no Instituto Pestalozzi
(1943-1945). Os Programas, nas palavras do
intelectual, ndo seriam a Escola Nova planejada
anteriormente, mas buscariam adaptar suas
concepcBes a realidade educacional imposta:
“sabendo que seria impossivel uma implantagdo da
Escola Nova, dadas as condi¢cbes de nosso
desenvolvimento, formulei, entdo resumindo minhas
aulas de metodologia na Escola Normal”
(PILOTTO, 2004, p. 75).

Ao apresentar os Programas Experimentais
no livro A educacéo é um Direito de Todos (1952),
o intelectual faz criticas indiretas as reformas
instituidas por Lysimaco Ferreira da Costa e ao
Regimento Interno e Programa para 0S gQrupos
escolares do Estado. Para Pilotto existe uma:

[...] tradicdo de idealismo na céatedra de
nossas Escolas Normais que s6 se
interrompeu em poucos momentos, em que
a mediocridade nelas fez praga, - num
paréntesis ocorrido por obra de interesses e
egocentrismos de dirigentes politicos, ha
mais de 20 anos [...] A nossa critica ndo se
dirige aos mestres nem ao rendimento das
escolas. Dirige-se aos padrGes de trabalho
e as rotinas que lhe foram determinadas.
Faltou sempre uma forca permanentemente
criadora, atualizando sempre e
aproveitando as conquistas da organizacéo
e da ciéncia para a educacdo sempre
melhor da infancia [...] Permito-me dizer
que a educacao nas cidades, entre nos, foi
um excelente organismo, sem cabeca. Toda
a possibilidade atualizadora e criadora foi
considerada suspeita. (PILOTTO, 1952, p.
65).

Na obra A Educacdo no Parana: Sintese
sobre o ensino publico elementar e médio (1954), o
intelectual realiza um levantamento sobre o ensino
paranaense desde a emancipacdo do Estado da
comarca de Sdo Paulo, em 1853 até sua gestdo na
Secretaria de Educacéo e Cultura - SEC. Sobre a
reforma de 1940, efetivada pelo decreto 9.592, essa
¢ considerada por Pilotto como um molde que
impede os professores de criarem em suas rotinas
escolares. Outra critica destinada ao regimento vem
do fato de ignorarem 0s cursos pré-primarios, seja
pelo fato da formacdo dos professores nao
contemplar esse ponto, ou dos regimentos néo
indicarem nenhuma rotina.
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Em nossa apreciacdo particular, a
Diretoria de Educacéo entrara em uma fase
conservadora. Enquanto as Escolas
Normais do Estado e, em particular, a de
Curitiba, realizavam uma ampla e até
inquieta pregacdo renovadora, a Diretoria
de Educacdo fechava-se numa atitude
conservadora [..] E, assim, aqueles
elementos de excecdo, uma vez ou outra,
conseguiram estimular medidas e impulsos
renovadores. A linha geral, porém, era
conservadora (PILOTTO, 1954, p 69, grifo
Nosso).

E possivel que Pilotto ao citar os
“elementos de excecdo”, estivesse se
autorreferenciando, pois nesse periodo sua atuacéo
se dava diretamente na Escola de Professores, no
cargo de assistente técnico, bem como, na década de
1940, realizou diversas experiéncias educacionais
como as ExposicBes de Arte Infantil e o Instituto
Pestalozzi. Para o intelectual, nas Escolas Normais
estava presente o “espirito renovador”, como se
pode perceber ao comentar a educacdo no Parana
apos 1948.

[..] assumimos a dire¢cdo da, j& entdo,
Secretaria de Educacdo e Cultura.
Levamos, para |4, o espirito das Escolas
Normais. E procuramos por em agdo, nos
pontos vitais, a elite de professores que as
Escolas Normais vinham formando, dentro
do novo espirito. Elaboramos novos
programas para as escolas primarias e
jardins da infancia. O que as Escolas
Normais pregavam, condensava-se em
estatuto legal (PILOTTO, 1954, p. 70).

Na obra citada, Pilotto constréi uma
memoria da educacdo do Parana, excluindo e
minimizando conflitos e opositores, construindo
uma linha direta de evolucdo das reformas até
chegarem a sua gestdo. E como um dos pontos altos
dessa memoria educacional, figura a implantacéo
dos Programas Experimentais para o0 Ensino
Primario e Pré-Primario.

Para a implantachio dos Programas
Experimentais, Pilotto contou com uma estratégia
baseada em trés pontos: 1) colocar os diretores dos
grupos escolares como colaboradores para o
cumprimento integral dos programas, enfatizando a
sua adequagcdo aos padroes definidos pelo
Ministério da Educacdo; 2) realizar a formacao dos

Horizontes, v. 32, n. 2, p. 19-32, jul./dez.2014

professores nas atividades de desenho, canto,
trabalhos manuais e educacdo fisica, bem como,
conjuntamente a Associagdo Montessori, fornecer a
formacdo para as professoras do pré-primario, acdes
que seriam centralizadas no Instituto de Educagéo
(antiga Escola de Professores); 3) Trazer “a elite de
professores” que as Escolas Normais formaram para
agirem como lideres dos demais professores, bem
como, trazer artistas e intelectuais para atuarem
nessa ampla formacdo do magistério. Com essa
estratégia, Pilotto busca testar sua metodologia de
ensino e se articular nacionalmente a partir da
adequacao de seu modelo pedagdgico as diretrizes
do Ministério da Educacéo, além de promover seus
colaboradores colocados como a “elite” educacional
do Estado.

Para o ensino pré-primario, Pilotto afirma
ter moldado seu plano seguindo a orientacdo de
Robert Hill Lane, no estudo Introdugdo a uma
filosofia da educagdo, publicado nos Anais de
Instrucdo primaria de Montevidéu, em dezembro de
1943. Conforme Pilotto, o plano de Lane sugere
como principio de acdo experiéncias nos diferentes
campos da vida social da crianga, nas ciéncias
naturais, nas artes, na estética e nas habilidades e
adestramentos. Ao investigar as origens do artigo de
Lane, Botelho (2011, p. 56) identifica o autor como
Assistente Superintendente de Escolas de Los
Angeles. Conforme a autora, Lane tinha uma clara
adesdo a concepcao de Dewey.

Assim como em Dewey, Pilotto concebe a
experiéncia como fundamento, partindo da situacéo
empirica para o pensamento. Conforme observamos
nas propostas elaboradas e/ou sistematizadas por
Lane, as atividades relacionadas as artes sdo um
fundamento para 0 ensino pré-primario, sendo
mantidas como  esséncia dos  Programas
Experimentais. Pilotto afirma que preferiu assumir
essa orientacao a adotar as orientacGes da pedagogia
montessoriana, que exigiriam um alto apuro técnico
do mestre, embora, como constatamos, a SEC tenha
promovido durante sua gestdo diversos encontros
para a formacdo de educadores nas propostas de
Montessori.

A aproximacdo de Pilotto com as teorias de
Lane é debatida por Botelho (2011), que afirma que
a opcéo do intelectual em utilizar esse autor estaria
ligada mais a relativacdo de suas teorias frente a
realidade heterogénea dos diversos contextos
socioeconomicos paranaenses. Se inicialmente em
sua Escola Serena existe um didlogo entre os
principios caros ao Movimento pela Escola Nova,
inspirados na pedagogia rousseauniana, na filosofia
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espiritualista de Gentile, e na teoria de Dewey, seu
periodo como Secretdrio o faz rever suas
concepcOes adotando uma pedagogia diferencial.
Para Botelho, essa relativizagdo explicaria a
apropriacdo da teoria de Lane, e por consequéncia a
de Dewey, se daria de modo mais circunstancial
dadas as orientacfes do INEP e dada a realidade
educacional do Parana.

Concordamos com a autora sobre a
aproximacdo de Pilotto com Dewey através da
leitura de Lane, bem como o conceito de
experiéncia que apesar de ndo ser referenciado no
livro Pratica da Escola Serena (1946), esta
claramente colocado nas propostas pedagogicas da
obra em questdo. Mas, também evidenciamos a
posicdo de Vieira (2006, p.5) que afirma que o
projeto intelectual de Pilotto difere da base da
filosofia pragmatica que permeou boa parte dos
projetos do Movimento pela Escola Nova no
contexto nacional. Assim, apesar de manter as
referéncias do INEP para o Programas
Experimentais, Pilotto traz as referéncias de sua
formacdo intelectual para compor seu quadro
conceitual.

Para os Programas Experimentais para o
Ensino Primario, o intelectual afirma que deixou a
proposta de Lane, pois ela representaria um choque
de realidade muito grande para as rotinas instaladas
nos grupos escolares pelo regulamento entdo
vigente. Assim, apesar da concesséo, Pilotto afirma
gue as recomendacdes dadas nos programas advém
de uma sintese de seus cursos de metodologia,
ministrados na Escola de Professores, sendo
valorizados os aspectos praticos em detrimento aos
tedricos. Afirma ainda que os programas de canto e
educacéo fisica viriam do INEP. Devemos lembrar
gue Pilotto concebe os Programas Experimentais
para a categoria de professores que, na sua opinido,
ndo teriam o espirito de lideres educacionais, dessa
forma deveriam agir com instrucdes precisas aos
educadores em “campo”.

Abordaremos a seguir como cada Programa
Experimental procurou desenvolver as atividades
relacionadas a formacdo artistica e estética,
especialmente tendo em foco as atividades de
desenho e trabalhos manuais’.

O desenho e os trabalhos manuais nos
Programas Experimentais

Os Programas Experimentais para o
Jardim da Infancia (1950), constituem-se em um
documento com 22 paginas dividido em: Programas

de Experiéncias e Programas de Educacao Sensorial
e da Atencdo. Os Programas Experimentais seguem
a proposta de campos definidos por Lane. No
campo da estética tem-se as seguintes descri¢cGes
dos meios e utilizacéo.

[Meios] Trabalhar com argila; pintar com
tinta de parede; arrumar flores; cantar;
bailar e saltar por musica; inventar dancas
originais. [utilizacdo] Arrumar os vasos de
cor de acordo com o arco-iris; sair ao
jardim depois da chuva; olhar as nuvens e a
sombras; misturar cores de tintas
brilhantes; soprar bolhas de sab&o; brincar
com prismas; estudar e discutir gravuras;
escutar a orquestra ou a banda; colecionar
gravuras para O uso pessoal; compor
cantos simples; experimentar o som de
diferentes metais, madeiras e cristais;
aprender o nome dos instrumentos
musicais; reproduzir as experiéncias
mediante a pintura; modelar em argila
animais domésticos da escola; ver quadros
de pintura e ouvir musicas; escutar 0
piano, o radio e a vitrola. (SEC, 1950, p. 7,
grifo nosso).

Além das propostas de expressdao, havia
também propostas que visavam uma educacgdo
estética e dos sentidos através da observacao e
contemplacdo da natureza e de objetos artisticos.
Deve-se lembrar que no tocante ao contato da
crianga com objetos de arte produzidos por adultos,
ndo eram praticas predominantes nas teorias de
ensino de arte ligadas & livre-expressao®, como nas
propostas desenvolvidas por Mario de Andrade,
bem como, nas de Educacédo pela Arte de Herbert
Read®, que previam apenas para os adolescentes o
contato com a producéo artistica.

No campo das Habilidades tem-se as de
natureza estética, que sao definidas como o:
“Dominar todo o referente as experiéncias musicais
e artisticas pessoais.” (SEC, 1950, p. 9). Como
fontes de experiéncias estéticas, 0s Programas
sugerem que sejam criados espacos educativos
como

Centro de arte: pincéis, tintas, papel para
pintura, cavaletes [...] Mesa de Modelagem,
argila, modelos feitos pelos alunos [...]
Mesa para Musica, instrumentos musicais,
tambores, flautas [...] Biblioteca: uma mesa
equipada com livros de gravura, revistas
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[..] Teatrinho de fantoches [..] (SEC,
1950, p. 9-10).

As descricfes do programa se assemelham
as da proposta realizada por Pilotto no Instituto
Pestalozzi, com a criagdo de diversos espagos
educativos, pensados para a experiéncia da crianca.
Espagos necessarios para desenvolver sua “escola
serena”, embora a concep¢do do espago educativo,
gue muitas vezes viria mais da iniciativa dos
grupos, do que propriamente de acdes
governamentais, tenha levantado criticas as ideias
de Pilotto. Na matéria intitulada A Escola Pestalozzi
que Fracassou temos uma critica enderecada a
criagdo de um espago mais educativo.

A Secretaria da educacao quer nas Escolas
ambiente de alegria, tapetes e flores a custa
das professoras, devendo estas também
comprar de seu bolso até o programa letivo.
O governo anuncia saldos positivos
orcamentarios, difusdo do ensino e um
“Parand Maior”, mas parece que falta
dinheiro ao menos do miudo, na Secretaria
da Educacdo, pois as ordens que existem é
para as professoras langcarem mdo dos
préprios vencimentos no sentido de darem
as escolas uma expressdo de alegria e de
comunicabilidade [...] Tais idéias surgiram
no dr. Erasmo Pilotto desde o tempo da sua
Pestalozzi que afinal fracassou. (DIARIO
DA TARDE, 17 mar. 1950, p. 1 e 6).

Na continuidade h& criticas & posigdo do
governo, em especial da SEC, por exigir que 0s
docentes utilizassem seus vencimentos para bancar
a Escola Serena de Pilotto. Nd8 é uma critica
propriamente aos métodos preconizados, mas a
forma de financia-los, pois nesse momento o Estado
faz uma série de investimentos em infraestrura
viaria e de saude, 0 que, para a oposi¢do, estaria
desregulando o equilibrio financeiro retirando
dinheiro da SEC, o que caracteriza claramente uma
disputa no campo politico e ndo educacional.

Os Programas Experimentais para o Curso
Primario (SEC, 1950b), sdo um documento com 93
paginas divididas em: Objetivos Especificos do
Curso Primério e Sugestdes Didaticas que por sua
vez sdo divididas em: Técnicas de Expressdo
(Linguagem oral, Linguagem escrita, Composicéo,
Ortografia, Desenho, Trabalhos Manuais, Canto
Orfebnico); Conhecimentos Gerais Aplicados:
Geografia e Histéria; Iniciagdo matematica e
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Educacdo Fisica. Cada um dos topicos traz:
Objetivos Gerais; Objetivos especificos e Préaticas
ou Sugestdes didaticas.

Como j& enfatizado, nosso objetivo
precipuo é destacar as areas e conhecimentos
inerentes a formacdo cultural e artistica. Dessa
forma, manteremos nosso foco nas Técnicas de
Expressdo: Desenho e Trabalho Manuais. Na
primeira parte sobre os objetivos educacionais de
cada serie, encontramos as seguintes mencdes
referentes aos conhecimentos artisticos.

[1° ano] ter aprendido a usar tinta de
parede para expressdes pessoais mediante a
pintura; ser capaz de modelagem de
memoria baseada em percepcdo recente e
de recortes simples de criacdo pessoal [...]
ter aprendido a participar com prazer nos
cantos e rondas da sua classe; [2° ano] ter
progredido na expressdo pessoal pelo
desenho, a pintura, a modelagem e o
recorte; [..] ser capaz de sentir pela
audicdo de repertério de musica
selecionado para sua idade; ser capaz de
reconhecer o Hino Nacional e o da
Bandeira; ser capaz de participar com
prazer no canto de rondas, cangdes e hinos
ensinados a sua classe; [3° ano] ter tornado
a sua representacdo pelo desenho mais
visual, do que logico, pelo uso da
perspectiva, etc.; ter se iniciado a usar o
desenho como instrumento para outras
atividades, como os trabalhos manuais; ter
aperfeicoado a sua capacidade de
expressdo e criacdo pessoal pelo desenho e
pela modelagem; [..] ter apreendido a
apreciar o valor da contribuicdo artistica e
cientifica no processo de engrandecimento
nas nacoes; [...] ter progredido em sua
capacidade de apreciacdo musical e ter
aperfeicoado a sua capacidade de
participacdo no canto coral; [4° ano] ter
sido iniciado na compreensdo do valor de
formas esteticamente melhores da lingua;
[..] ter sido iniciado na literatura
dramética; [...] ter adquirido uma nogao
dos elementos técnicos mais rudimentares
do desenho e de pintura como as nogdes de
valor, de perspectiva aérea, e ter adquirido,
ndo s6 mais capacidade de expressdo
pessoal pelo desenho, como igualmente, ter
adquirido a idéia bem clara de que, nesse
dominio, € necessario procurar 0
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esteticamente  melhor; ser capaz de
atividades manuais Uteis e expressivas,
conhecendo as técnicas rudimentares de
impressdo com cartolina, batatas, e
sobretudo, o lindleo; [...] ter sido iniciado
no habito de seguir interessadamente o
movimento cientifico, artistico, social e
politico da nacéo; [...] ouvir com atencéo e
prazer musicas selecionadas e participar
dos cantos corais de sua classe, conhecendo
o0s hinos patridticos e tendo adquirido um
elevado sentido de respeito pelo Hino
Nacional e da Bandeira. (SEC, 1950b, p 4-
8).

Observando os objetivos dos Programas,
constata-se uma posi¢do que remete ao mesmo
tempo as préaticas tradicionais de ensino de arte e as
praticas renovadoras, embora, como afirma Rosa
(2005, p. 31), os ‘“caminhos trilhados pela
Pedagogia da Escola Nova e suas influéncias no
ensino de arte apontam uma série de controvérsias”,
gue para a pesquisadora vdo do uso parcial das
teorias de Dewey, muitas vezes reduzidas a livre-
expressdao, ou de interpretacBes pessoais das
correntes modernistas, como no caso de Mario de
Andrade. Nesse sentido, seria de se esperar que a
proposta de Pilotto apresentasse ainda uma certa
linha apontada como tradicional, especialmente na
guestdo do canto orfebnico, ainda associado ao
ensino das tradi¢bes civicas. Por outro lado, o
ensino de desenho priorizava o0 ensino geométrico e
técnico, 0 que se vé parcialmente na proposta de
Pilotto, bem como a inclusdo da modelagem e das
técnicas de gravura nos trabalhos manuais, que
retiram dessas atividades a perspectiva de iniciacéo
ao trabalho e de diviséo por sexos.

No Programa para desenho sdo destacados
como objetivos gerais para 0 ensino primario cinco
pontos:

1 — Exercicio das for¢as de criagdo do
espirito infantil. 2 — Desenvolvimento
sensorial e motor e desenvolvimento do
sentido de observacdo. 3 — Iniciacdo ao
conhecimento dos elementos técnicos do
desenho e da pintura: perspectivas, valores,
etc. 4 — Desenvolvimento da sensibilidade
estética. 5 Desenvolvimento  da
capacidade de usar o desenho como um
instrumento para a vida préatica (SEC,
1950b, p. 30).

Para Pilotto, o desenho no ensino priméario
tem por objetivo o dominio de uma certa técnica,
observada nas sugestfes didaticas que incluem o
ensino do desenho de memoria, desenho de
observacdo, perspectiva, desenho ritmico e métrico,
técnicas de pintura e desenho de silhueta, que visam
tanto o exercicio do olhar, como também, o dominio
da gramética especifica da linguagem visual. A
utilizacdo do desenho como ferramenta vem das
concepcOes do ensino do desenho, como preparagédo
para o trabalho como proposto por Rui Barbosa no
final do século XIX, que aparecem em exercicios de
decoragdo e caligrafia artistica. J& a natureza
expressiva do desenho, enquanto possibilidade de
linguagem para a crianga, vem das correntes
oriundas do modernismo das artes, percebidas em
exercicios como: desenho espontaneo, desenho de
imaginagdo e de interpretacdo e desenho de fantasia.
Observa-se que a concepgdo de ensino de desenho
de Pilotto passa também pela observagdo de obras e
de artistas, como indicado no seguinte exercicio:
manuseio de albuns de “artistas célebres” com
reprodugdes de “pintura mundial”. (SEC, 1950b, p.
31-32).

E recomendada a criagdo de um ambiente
especifico para as aulas de desenho, bem como a
variacdo desse espaco com aulas ao ar livre, com 0
uso de cavaletes, além da manutencao de exposicoes
dos trabalhos da turma.

Eram indicados quatro livros para o
professor de desenho que seriam: O desenho
racional na Escola, de Ferdinand Liendux;
Pedagogia Cientifica, de Maria Montessori;
ReflexGes sobre o ensino de dezenho, Revista de
Pedagogia (Argentina, set. 1939) e por fim El
tesouro del Maestro — 5° volume. Especificamente
para o terceiro ano, foi indicada a obra de Artus
Perrelet, com a seguinte descrigao:

O ensino da perspectiva sera iniciado como
uma correcdo dos desenhos da primeira
parte, ndo sistematica, deste programa.
Cabe completa-lo com licbes especiais
posteriores, sobre a perspectiva do circulo
e, também, mesmo agora  mas
ordenadamente, a perspectiva da retas,
dada de modo préatico, segundo, por
exemplo, a processuacdo de Perrelet (SEC,
1950Db, p. 32).

Sobre a inclusdo dos conceitos de Perrelet,

na Revista de Pedagogia (mar. 1960, p. 1), Pilotto
comenta que a obra Desenho® era extremamente
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rara em ambito local e que a seu pedido, a
professora Odette de Mello Cid, do Servico de
Assisténcia Técnica da SEC, realizou uma sintese
das propostas da educadora. Néo fica claro no artigo
se o texto de Cid foi feito no periodo de gestdo de
Pilotto ou se na época da publica¢do do periddico,
visto que a professora foi uma das responsaveis pelo
ensino de desenho e pintura para professores em
cursos de aperfeicoamento do Instituto de
Educacdo, a partir da gestdo de Pilotto na SEC.
Sobre 0 método de Perrelet, o intelectual fez a
seguinte observacdo:

O método de Perrelet repousa, todo ele,
sobre a preocupagdo, de ordem
fundamental, de levar a crianga a uma
profundidade de vida interior que ela,
depois, exprimird pelo desenho [..] Uma
rica vivéncia dos fatos e das significacOes
que véo, dali, a pouco, exprimir-se numa
linha, num ponto, num eshogo. Desse modo,
uma linha que talves se tenha langado um
pouco grosseiramente no papel ou no
guadro, estara alimentada por um rico
processo de vivéncias anteriores [...]
Perrelet quer animar a linha mais simples
ou grosseira de um significado téo
profundamente sentido e tdo rico quanto
possivel. Na verdade de, um simples ponto,
por exemplo, deve ser compreendido como
o sinal que fica [...] que diz solenemente: E
aqui! [...] E um sinal! Para conseguir que a
crianca chegue a isso, Perrelet se empenha
em descobrir, acordes com a psicologia e a
compreensdo infantil os processos mais
engenhosos, utilizando jogos e brinquedos,
levando a crianca a fazer ela mesma,
experiéncias musculares e emocionais, até
que ela chegue a sentir e provar
interiormente o sentido daquilo que ela vai
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desenhar. (PILOTTO, mar. 1960, p. 1).

Ao colocar o método de Perrelet no terceiro
ano do ensino primario, Pilotto demonstra que sua
compreensdo do desenho enquanto expressdo da
crianca ndo deveria seguir os caminhos da livre-
expressdo todo o tempo, mas que a partir de um
certo amadurecimento da crianga, ela deveria ser
iniciada em aspectos mais formais do desenho,
compreendendo sua gramatica e chegando a um
certo apuro técnico e a um exercicio do olhar. No
texto de Cid sobre a perspectiva do circulo, indicado
nos Programas Experimentais, encontramos as
seguintes atividades sugeridas.

a) Observar as deformagbes do circulo
unindo o polegar ao indice, colocando-o
bem a vista, isto €, sem deformacédo [...]
Depois fazer coloca-lo em posicéo
horizontal e fazer notar que é visivel apenas
0 polegar como uma linha [..] Esse
exercicio, bem motivado, deve ser
acompanhado de comentarios inteligentes,
pois a linguagem precisara o pensamento.
b) Utilizar um quadrado de papeldo sobre o
qual se recorta um circulo, que, mével gira
em torno de um eixo, através do espaco
vazio deixado pelo mesmo circulo
recortado. A medida que o circulo gira,
nota-se a deformacdo evidenciada pela
silhueta [...] ¢) Fazer observar em objetos
(tigelas, canecas, etc) colocadas acima,
abaixo e sobre a linha do horizonte, as
diversas elipses formadas. Depois passar
ao desenho das mesmas. (CID, mar. 1960,

p. 7).

Analisando a sintese da obra de Perrelet
feita por Cid, nota-se o carater de manual de seu
texto, com indicacbes de atividades, que sdo
completadas por ilustracGes.



26 Rossano Silva

Pl-s r)t.!- vié
PtrspcflvA Je
arcvlo "

Pcvspd’-u das refas
ensimada pelo arcvlo

monc-ra dc ad‘loro
penlo de wsfa clinha de

\\ horizonle /(

/ /N '\

[

Portico de carlolina pava

i\

nth

a\
ne b

o ensino da rcurdiu

fers pefiva - 0, planos

FIGURA 1: PERSPECTIVA, REVISTA DE PEDAGOGIA, MAR 1960, P. 6.

Diferentemente da obra de Perrelet, que
discute os aspectos psicolégicos e tedricos do
desenvolvimento infantil e da linguagem visual,
temos uma proposicdo em termos praticos, que
evidencia a proposta de Pilotto de dois tipos de
professores, aqueles que teriam a funcdo de lideres,
como é o caso da Professora Odette Cid, que
possivelmente conhecia a obra de Perrelet em seus
aspectos conceituais e realizou uma sintese,
destinada a segunda categéria de professores,
estabelecida por Pilotto, a dagueles que atuariam na
escola. De acordo com Ana Mae Barbosa, o
conceito de desenho de Perrelet visa a integragéo do
corpo e da mente, experiéncia e raciocinio, gesto e
visdo, vida e simbolo, individuo e meio ambiente,
sujeito e objeto em uma declaracdo auténtica de
educacdo e arte. Ainda para autora, Perrelet
coordenou de forma clara a ideia de arte pela arte
criticando o desenho como um fim Unico e baseado
em modelos.

O que ela pretendia mostrar era a
possibilidade de integracdo do desenho na
educacdo de modo a tornar possivel a
exploracdo desse meio especializado
através da experimentagdo com 0s
elementos que constituem sua linguagem.
Ao mesmo tempo, insistia que tal

experimentacdo e exploracao constituiram
um hébito de pensar apropriado a
experiéncias de natureza diferente das
verbais. Isto se aproxima das afirmacdes de
Dewey em  “Affective Thought” |[...]
Enfaticamente contraria a “segregagdo das
atividades ”, “departamentalizacdo  da
vida” e “compartimenta¢do de interesses”,
Perrelet, assim como Dewey, defendia a
teoria darwiniana de educagdo como um
desenvolvimento continuo comecando das
funcdes inferiores para as superiores em
integracéo (BARBOSA, 1989, p. 68-69).

A abordagem da gramatica do desenho foi
evidenciada por Pilotto especialmente para as
criancas mais velhas como observamos nos
Programas Experimentais a partir da terceira série, e
na sua experiéncia na coluna de Gurizada, vamos
desenhar (1944), na qual o intelectual publicou uma
série de artigos — dezenove no total — que visavam
incentivar as criancas no desenho. Ao analisarmos
essa experiéncia, constatamos que Pilotto possuia
duas abordagens diferentes, para as criangas
pequenas valorizava a questdo da expressdo, sem
discutir sua construcdo formal, ao passo que para as
criancas mais velhas indicava formas de melhorar
seu desenho e incentivava o exercicio de observagédo
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da natureza e de obras de arte.

Outro ponto a ser destacado na opgéo
realizada por Pilloto, de ensinar a crianga aspectos
mais formais do desenho, vem das categorias
impostas ao campo da arte e da educacdo’, que
colocam em oposicdo o ensino de desenho na
“Escola Tradicional” e na “Escola Nova”, como
observado no livro da pesquisadora Rosa lavelberg,
sobre o ensino do desenho.

Na escola tradicional, 0 meio ditava a regra
de acomodacao da crian¢a a modelos para
aprender a desenhar, por intermédio da
repeticdo de exercicios de treino de
habilidades, a questdo técnica ocupava
vasta area no que se entendia por criacao
em desenho, com énfase no produto. Na
escola  renovada® o desenho  é
compreendido como atividade expressiva,
livre e natural da infancia, com centro no
individuo, exploragdo livre de materiais e
técnicas com foco no processo — e ndo no

produto — e no desenvolvimento do
potencial criador (IAVELBERG, 2006, p.
13).

O posicionamento de lavelberg sobre o
desenho na escola tradicional e na escola nova é
uma constante em pesquisadores sobre métodos e
metodologias sobre o ensino de arte’. O que
colocaria Pilotto, partindo dessa grade de analise,
em uma posi¢do intermediaria entre as praticas
tradicionais e ditas renovadas. Embora seja
necessario relativizar esses posicionamentos que
criam uma oposicdo completa entre o ensino do
desenho nesses dois momentos do campo
educacional, como duas figuracdes® opostas. Pois —
como afirma Vieira (2001, p. 1-2) refletindo sobre a
homogeneizacdo de termos como escolanovismo,
educacdo renovada, escola ativa e educagdo nova, —
seriam expressbes que ndo representam a
pluralidade de ideias do Movimento pela Escola
Nova, prejudicando sua compreensdo historica e a
diversidade dos discursos, em prol de
generalizagdes. Nesse sentido ndo seria correto
afirmar a tensdo entre préaticas tradicionais e
renovadas nos métodos empreendidos por Pilotto,
mas que estes se caracterizam por suas opgdes
teoricas, incluindo a leitura de Montessori, que se
coloca contra as praticas da livre-expressdo, e de
Pestalozzi, que afirma a importancia do desenho
como exercicio do olhar.

Na obra Pedagogia Cientifica, citada nos
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programas como referéncia para o ensino de
desenho, Montessori faz a seguinte observagéo
sobre seu método:

N&o ensinamos desenho fazendo desenhar,
mas oferecendo a oportunidade de
adestrar-se com 0s instrumentos de
expressdo. E penso isto constitui uma
auténtica contribuicdo para o desenho livre,
muito melhor do que esses encorajamentos
a desenhos monstruosos e incompreensiveis
(MONTESSORI, 1965, p. 266).

Por outro lado, para Pestalozzi o desenho
estaria associado a tendéncia natural da crianca a
imitacdo e a ideia de jogo, propondo que o
desenvolvimento do desenho seja feito a partir da
observacdo do real, mais no sentido de superar a
abstracdo por meio da materialidade do que
propriamente como uma forma de expressdo. Na
obra Cartas sobre educacion infantil, Pestalozzi
(2001. p. 96-97) menciona a capacidade do desenho
de desenvolver a percepcdo e diz que como um
botanico consegue analisar uma flor em aspectos
gue passam despercebidos a um leigo, uma pessoa
que copia a natureza passara a observa-la com mais
atencdo. Para o autor, a crianca “acostumada a olhar
para tudo com exatiddo, [...] formara dos objetos
correntes uma impressdo mais correta do que de
outra que nunca ensinaram a olhar bem para saber o
que reproduzido em um desenho” (PESTALOZZI,
2001. p. 96-97, [traducdo nossa]).’

No sentido de valorizacdo da observacéo,
cabe analisar outras das referéncias citadas nos
Programas para o ensino de desenho. No livro El
tesouro del Maestro (1937) de Sthieler, no capitulo
a Ensefianza del dibujo o autor remete-se as
concepcdes de Rosseau que para ele, no século
XVIII, com sua obra Emilio, ou, da educacgdo
(1999) seria o primeiro educador a sugerir um
arquivo de desenhos infantis e a propor que a
crianga deveria desenhar sem a interferéncia de um
professor, especificamente criticando a copia de
modelos. Para Rousseau, a crianca ndo deveria ter
contato com um “[...] professor de desenho, que so6
Ihe daria imitacbes para imitar, e so faria desenhar
sobre desenhos: quero que ele tenha como Unico
mestre a natureza, e como modelo apenas 0s
objetos” (ROUSSEAU, 1999, p. 170). Nesse sentido
para Rosseau era

[...] pela observacdo do modelo, a crianca
acabaria por descobrir as imperfeicfes de
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seu desenho esponténeo, Rousseau nao
pretendia o0 desenho de memdria e sim o
desenho de observacdo fiel a natureza.
Propunha, entdo, que professor e aluno
desenhassem livremente, e que os desenhos
produzidos  fossem  organizados e
emoldurados de forma a permitir a
observacdo da experiéncia e a geracédo da
aprendizagem (ANTONIO, 2008, p. 35).

Rosseau é colocado como um dos autores
fundamentais de Pilotto em sua formacao no Centro
de Cultura Pedag6gica, nesse sentido a valorizacao
da observacdo do natural, j& era um principio
discutido por Pilotto desde suas primeiras incursées
sobre a educacéo.

Para Ferdinand Liénaux'® (1943, p. 3-5),
outro autor recomendado nos Programas, 0 ensino
de desenho segue duas tendéncias, a realista e a
idealista. A tendéncia realista é caracterizada como
puramente objetiva, nela o objetivo € representar o
mundo tal como aparece na realidade, o desenho
seria nessa perspectiva um instrumento que através
de suas deformacdes (perspectiva) e ilusdes de ética
buscaria representar a realidade. Ao passo que a
tendéncia idealista possui um carater sentimental, na
qual o mundo ¢é representado através do
“temperamento de artista”. O desenho seria a
interpretacdo da concepcdo estética do desenhista.
Assim, enquanto no desenho realista tem-se a
“materializacdo da imagem visual” o desenho
idealista seria a “expressdo de um sentimento ou de
uma impressdo”. O desenhista, no primeiro caso,
desenha aquilo que vé ou que sabe, e no segundo
caso, aquilo que sente ou interpreta através da
sensibilidade. Embora aponte essa dicotomia, para
Liénaux, ambas tendéncias se completam: “O
primeiro é formador, pois apela para a observacao e
para o raciocinio. Serve de base para o segundo, que
é o reflexo da personalidade artistica, na maioria
dos casos, fruto de uma educacédo prévia”.

Nesse sentido, a obra de Liénaux se propde
a ensinar o carater realista do desenho que, na
opinido do autor, permitiria que o aluno pudesse
posteriormente se expressar. Nesse sentido, sua
proposta supera o aspecto da livre-expressdo, na
gual o educador deve pouco intervir na obra do
aluno, mas em seu método deve-se partir do
desenho racional, que tem por fim “ensinar a
comparar, € medir e a exprimir as proporgdes,
direcGes e valores, apelando para a observacdo
racionada” em uma li¢do sintetizada pelo autor no
conceito de que “ndo se desenha bem, aquilo que

ndo se conhece bem” (LIENAUX, 1943, p. 5).
Percebemos em Liénaux uma estreita consonancia
com Montessori e Pestalozzi, no sentido de utilizar
0 desenho como um exercicio de olhar, tendéncia
percebida nos Programas Experimentais, que
propdem uma forma mais livre no jardim de
infancia, com o aprofundamento técnico com o
avango no ensino primario, refletida pela inclusdo
da obra de Perrelet no quarto ano, como uma
corre¢do  das  formas  livres  executadas
anteriormente.

Ainda conforme Liénaux (1943, p. 17-18),
no ensino primario o desenho deverd passar por
quatro graus ou etapas. Na primeira temos o
desenho espontaneo e de expressdo livre, incluindo
aos poucos o desenho do natural (por meio da
observacdo). O segundo grau seria a passagem do
desenho simbdlico ao desenho racional, classificado
como um programa transitério, no qual os desenhos
do natural e de memdria estariam mais presentes. O
terceiro grau seria o da observacdo refletida,
definida como a representagdo analitica baseada nos
aspectos da observacao e das técnicas de desenho; e
por fim o quarto grau, no qual teriamos a aplicagéo
do desenho e a incluséo da estética. Ao analisarmos
0 programa do ensino primario, observamos que, de
certa forma, os graus estabelecidos por Liénaux
foram distribuidos em cada uma das séries. Como ja
citamos, na experiéncia da coluna Gurizada, vamos
desenhar Pilotto apresenta uma concepgcdo que se
aproxima a de Liénaux, no sentido do exercicio
livre para criangas menores e a valorizacdo da
observacdo para as criangas maiores, C€oOmo
podemos perceber na citacdo dos trechos da coluna,
como o publicado em 4 de junho de 1946, que
apresenta uma analise realizada por Pilotto dos
desenhos enviados pelas criangas:

[...] Lizete de Ferviles: Diga-me: Todas as
arvores do quintal de sua casa sdo iguais?
Pois, no seu desenho parece que sdo iguais.
Faca-me o favor de mandar, para a
proxima sec¢do, s6 o desenho daquelas
quatro arvores. Mas veja se o desenho fica
mais ou menos parecido com cada arvore.
Hebe Pinheiro Lima: Gostei muito, muito
mesmo de seu desenho, minha amiguinha
Hebe. Aquela cerca, aqueles carneiros,
aquelas galinhas, tudo muito puro. Como se
chama o seu cachorro? [...] Jodo Antonio
Xavier: O seu Jodo Antonio, foi o melhor de
todos os trabalhos, considerando a sua
idade: 5 anos. Vocé é um colosso!
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(PILOTTO, 4 jun. 1946, p. 4, grifo nosso).

No mesmo artigo faz a seguinte proposicao
de um exercicio de observacao:

Agora nédo é ainda para vocé desenhar. E
SO para ver. Pegue uma xicara. Ponha-a em
cima da mesa. Olhe bem: veja que o lado
em que entra luz na sala a xicara esta mais
clara. Ha4 um ponto bem brilhante; agora va
acompanhando a claridade nessa xicara; va
reparando como a sombra vai aumentando,
para o lado contrario a luz. Agora compare
a sombra da xicara com a sombra que ela
faz em cima da mesa. Veja qual é a mais
escura. Veja a parte de dentro da xicara:
também la ha partes de sombra e de luz.
Compare a sombra de dentro da xicara com
a de fora. Vocé agora é capaz de desenhar
uma xicara, indicando essas diferengas na
iluminacéo? (PILOTTO, 4 jun. 1946, p. 4).

Conforme observamos nos comentarios e
instrucoes de Pilotto, percebemos sua
correspondéncia com os autores indicados por ele
nos programas, € mesmo com autores com 0s quais
o intelectual tinha como referéncia, como é o caso
de Pestalozzi. Nesse sentido, Pilotto afasta-se dos
autores ligados a livre-expressdo, por seu método
prescindir jA& no ensino primario de uma certa
diretividade das atividades de desenho, ponto que
para alguns tedéricos como Mario de Andrade,
Herber Read e Lowelfld, ndo caberia para o
desenvolvimento do desenho na infancia.

Para os trabalhos manuais, os Programas
preveem atividades que envolvem a modelagem e a
gravura. Diferentemente dos programas habituais da
disciplina, que se destinavam a formagdo geral e a
formagé&o ao trabalho. S&o citados como pontos dos
trabalhos manuais:

1 — Exercicios e estimulo a capacidade de
criacdo do espirito infantil. 2 -
Desenvolvimento neuroldgico e muscular
da crianca. 3 — Desenvolvimento da
iniciativa, de habitos de ordem, de
cooperacdo e do desejo de perfeicdo. 4 —
Capacidade para atividades manuais Uteis
na vida diaria (SEC, 1950b, p. 32).

No primeiro e segundo anos sdo sugeridas
especialmente as atividades de modelagem que
devem ser espontdneas e ndo seguir modelos
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prontos. Conforme as orientacOes, essas atividades
podem ser também estimuladas por atividades
oriundas de outras disciplinas, bem como de
fabulas, contos e historias. Para Pilotto, assim como
para Gentile e Pestalozzi, os trabalhos manuais
devem ser atividades de formacdo do espirito e
apesar da valorizacdo dos aspectos expressivos, a
técnica nao deveria ser abandonada, conforme
observamos nas recomendagfes feitas nos
Programas:

Considere o professor, que na escola
elementar, o trabalho manual é um fator de
formacdo, de portanto mais valor as
reacdes que ele determina no educando de
que ao resultado material em si mesmo.
Como no desenho, permita e incentive a
livre elaboracdo. Considere o ainda,
técnica de expressdo. Motive-o sempre, e
use-o como motivacgao (SEC, 1950b, p. 33).

Na obra El tesouro Del Maestro (1937),
recomendada como bibliografia de apoio ao
professor, temos descrito que o sentido dos
trabalhos manuais para a “pedagogia moderna” deve
pautar-se pela autonomia do aluno, autonomia que
levaria ao autodesenvolvimento e a
autorrepresentagdo. Conforme o autor do livro
(STHIELER et all, 1937, p. 121), apesar dos
grandes pedagogos terem feito referéncia a
importancia do impulso criativo para educacéo,
poucos referenciaram as praticas — provavelmente o
autor estivesse se referenciando aos trabalhos
manuais — que seriam um ponto importante para o
desenvolvimento da crianga por relacionar a
investigacdo cientifica com a préatica escolar. Assim,
para o autor “ndo ¢ suficiente que a crianca jogue e
se ocupe com 0s objetos; a escola deverd perseguir
também que a acdo se converta em aprendizado, e
se possivel em autoeducagdo” (STHIELER el all,
1937, p. 123, [traducdo nossa]™').

O principio da autoeducacdo foi um
conceito corrente na concepc¢do de Pilotto, aplicado
em sua formacdo inicial, no Centro de Cultura
Filoséfica e no Centro Cultural de Pedagogia, e
valorizado para a formagdo dos professores por
meio da criagdo dos Centros de Cultura, que
buscariam através da autoeducacdo e do
autoditatismo ampliar a formacéo da cultura geral e
artistica.

Para o quarto ano, os Programas sugerem a
inclusdo de técnicas de impressdo ou gravura, se
aproximando de um movimento do préprio campo
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artistico que iniciava uma maior exploracdo da
gravura enquanto técnica artistica. No mesmo
periodo encontramos mengdes de um curso de
gravura promovido pela SEC e ministrado por Poty
Lazarroto, colaborador, conjuntamente com Pilotto,
da revista Joaquim. Apesar de ndo ser destinado a
professores, mas ao “publico interessado”, o curso
ocorreu paralelamente aos cursos de especializacdo
de professores. Na matéria Curso sobre técnica de
Gravura, sdo descritos os objetivos da SEC em
realizar tal curso:

[...] constitui uma 6tima oportunidade aos
nossos artistas pintores, que desejarem
adquirir os conhecimentos técnicos da
gravura, alids modalidade artistica ainda
pouco desenvolvida no Brasil. Eis porque
esta-se convidando os alunos de desenho e
pintura das escolas, tanto Oficial como as
particulares, bem como candidatos avulsos.
Patrocinando este curso, a Secretaria de
Educacéo e Cultura além de reconhecer os
méritos de Poty, visa estimular estudo da
gravura no Parana (GAZETA DO POVO,
21 jul. 1950, p. 3).

A historia da arte no Parani considera a
iniciativa do curso de gravura promovida pela SEC
como uma das primeiras a¢des que visavam difundir
a técnica da gravura no meio local, consideracao
gue indica que sua inclusdo nos Programas
demonstra uma interagdo entre os campos da arte e
da educacgdo, incentivado pela atuagdo politica da
SEC.

Consideragdes Finais

Com a indicacdo ao cargo de Secretario da
Educacdo e Cultura, Pilotto pode confrontar suas
experiéncias no campo educacional e artistico
realizadas nas décadas de 1930 e 1940, com a
realidade dos grupos escolares da capital e do
interior do Estado. E apesar destas ndo serem a
“Escola Serena”, concebida em sua primeira obra
pedagbdgica — Pratica da Escola Serena (1946),
percebe-se que o papel da arte e da cultura
continuam sendo fundamentais em sua estratégia
pedagdgica.

Nos Programas Experimentais fica evidente
a posicdo de Pilotto sobre o ensino de desenho, no
gual tanto o aprendizado técnico como a expressao
da crianga eram pressupostos educacionais,
concepcdo que o aproxima das ideias de Dewey

para o ensino de arte. E em relacdo aos trabalhos
manuais, a inclusdo da gravura como uma das
atividades prescritas na disciplina acompanha o
movimento do campo artistico local, no qual a
gravura comeca a ser explorada como forma de
expressao arttistica.

Nesse sentido, Pilotto articula
conjuntamente trés campos distintos: artistico,
educacional e politico através de suas agdes e obras,
procurando assim definir seu projeto educacional
que tem na arte um principio formativo.

Notas

1 Conforme Veiga: “No Brasil Republicano, as
belas artes estiveram presentes nos curriculos das
escolas primérias, escolas normais e secundarias”
(2003, p. 412).

2 No inicio do século XX tem inicio um movimento
de renovagcdo no campo artistico, que marca o
abandono dos canones académicos
preestabelecidos em favor da valorizagdo da
expressdo individual do artista. Como exemplo
dos movimentos renovadores, temos O
Expressionismo alemdo, com forte inspiracdo da
arte primitiva. No mesmo periodo, pesquisas
sobre o desenvolvimento infantil trouxeram novas
perspectivas sobre a producédo de arte infantil. Os
reflexos no ensino de arte fortaleceram a opinido
de que a arte ndo poderia ser ensinada,
constituindo-se uma expressdo do individuo. De
forma ampla, esse movimento passou a ser
denominado de livre-expresséo (OSINSKI, 2001).

3 Herbert Read, que defendia a expressado infantil e
a centralidade da arte no processo educativo. Para
0 autor 0 ensino da arte era composto pela
articulagdo de trés atividades distintas: a
autoexpressdo, a observacdo e a apreciacao.

4 Conforme Barbosa (1989) a obra de Perrelet, O
desenho a servico da educagdo, foi o Unico livro
publicado pela autora e teve duas edic6es, sendo a
segunda de 1930, publicada juntamente com a
edicdo brasileira.

5 Na década de 1950, ndo podemos falar de um
campo do ensino de arte no contexto brasileiro.
Apenas na década de 1980, pode-se considerar
que este campo tornou-se autbnomo dos campos
da educacéo e da arte, embora mesmo agora tenha
uma autonomia relativa.

6 Apesar de considerarmos a classifica¢do de Escola
Tradicional e Escola Renovada, como simplistas,
concordamos com a autora na questdo de que 0s
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autores ligados ao Movimento pela Escola Nova e
ao Ensino de arte partem da perspectiva de
compreender a arte infantii  em  suas
especificidades, elegendo a expressdo como ponto
fundamental do trabalho em arte na infancia.

7 Obras de autores como: Ferraz e Fusari (1993 e
1999), Martins (1998) e Rosa (2005), tratam de
forma generalista a pedagogia tradicional, a
pedagogia nova ou renovada e a pedagogia
tecnicista, baseando-se em posicGes hegemonicas
dos discursos de cada movimento, visto que tais
obras ndo tém um caréater de histdria do ensino de
arte, mas se destinam a discutir aspectos
metodoldgicos e suas concepgdes sobre as
pedagogias citadas, tratam de uma breve
contextualizagdo para abordarem por fim as
pedagogias para o0 ensino da arte estruturada a
partir da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
na década de 1980. Mas por se constituirem em
referéncias para a formacéo de professores de arte
€ para 0S cursos normais suas concepcdes acabam
por cristalizar uma meméria do ensino de arte no
Brasil.

8 Outra nogdo operatoria utilizada nesse trabalho é o
de figuracdo ou configuracdo de Norbert Elias.
Para o autor as figuragdes “sdo formadas por
grupos interdependentes de pessoas organizadas
em estados e ndo por individuos singulares
independentes”. (ELIAS 1999, p. 31).

9 “Acostumbrada como estd a fijarse en todo con
exactitud, [...] formard de los objetos corrientes
una impresion mas correcta que otro a quien
nunca han ensenddo a mirar bien lo que ve para
saberlo reproducir en un dibujo” (PESTALOZZI,
2001. p. 96-97).

10 Na edicdo encontrada do livro O desenho
racional na Escola (1943), Ferdinand Liénaux é
apresentado como Inspetor do ensino de desenho
na Bélgica. A obra ndo indica o ano da edigdo
original.

11 “Sin embargo, nos es suficiente que el nifio
juegue y se ocupe con los objetos; la escuela
debera perseguir también que la acci6n se
convierta en ensendnza, y si es posible, en
autoeducacion”.
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