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Educacédo do olhar e das sensibilidades pela leitura de imagens visuais nos livros didaticos
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Resumo

Este artigo analisa as préaticas de educacdo do olhar e das sensibilidades a partir do uso de imagens visuais
impressas nos livros didaticos de ensino de Histéria. Examinamos diferentes colecBes desses manuais
produzidos por variados autores e editoras e trabalhamos com edicBes distintas desses artefatos escolares
contemporaneos. Entendemos que as imagens de patrimonios histéricos reproduzidas para esses tipos de livros
hierarquizam e legitimam a ideia de representacdo visual da beleza estética da arte e arquitetura classica
europeia e suas variagBes. Tomamos como pressuposto que as imagens impressas expressam determinadas
informacdes relativas a ideia de patriménio cultural ressaltando valores estéticos e simbdlicos. Elas evidenciam
esses tipos de significacBes, estimulando determinados gostos estéticos e o olhar que contribuem para o
desenvolvimento da educacdo das sensibilidades. Discutimos, também, como a educacédo politica dos sentidos
pode nos instigar a refletir sobre os paradigmas da modernidade europeia, calcados nas ideias de civilizacéo,
progresso e modernizacdo oriundas daquele continente. Além disso, procuramos compreender o porqué de o
processo de leitura de imagens visuais no ensino de Histéria ter ganhado grande relevancia a partir dos anos
finais da década de 1960 e inicio da década de 1970. Foi a partir desse processo que os livros didaticos passaram
a apresentar uma grande quantidade de iconografias coloridas, o que possibilitou que fossem criadas novas
perspectivas metodoldgicas em relacdo a exploracdo desses veiculos de informacédo, que foram e sdo, ainda hoje,
sacralizados na relacdo com as particularidades locais que tendem a ser desqualificadas e tidas, também, como
precarias, modestas, atrasadas.
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Education of the look and the sensibilities by the reading of visual images in the didactic books of history

Abstract

This article analyzes the practices of education of the look and the sensibilities from the use of visual images
printed in the textbooks of teaching of History. We have examined different collections of these manuals
produced by various authors and publishers and have worked with distinct editions of these contemporary school
artifacts. We understand that the historical heritage images reproduced for these types of books hierarchize and
legitimize the idea of visual representation of the aesthetic beauty of European classical art and architecture and
their variations. We assume that printed images express certain information about the idea of cultural heritage
emphasizing aesthetic and symbolic values. They evidence these types of meanings, stimulating certain aesthetic
and gaze tastes that contribute to the development of sensitivity education. We also discuss how the political
education of the senses can instigate us to reflect on the paradigms of european modernity, based on the ideas of
civilization, progress and modernization coming from that continent. In addition, we sought to understand why
the process of reading visual images in the teaching of History gained great relevance from the late 1960s and
early 1970s. It was from this process that the textbooks began to present a great number of colored
iconographies, which allowed the creation of new methodological perspectives in relation to the exploitation of
these information vehicles. These have been and still are sacralized in relation to local particularities, which tend
to be disqualified, just as they are taken as precarious, modest, and backward.

Keywords: education, books of history, cultural patrimony

Analisam-se, neste artigo, algumas foram impressos em livros didaticos de Historia
possibilidades de praticas de educacdo do olhar e destinados aos alunos do ensino fundamental
das sensibilidades partindo de imagens visuais que brasileiro. Partindo desse recorte tematico,
representam patrimdnios culturais e artisticos que examinam-se diferentes cole¢Ges de livros didaticos
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de Histéria, de variados autores e editoras e,
também, algumas edicBes distintas desses artefatos
escolares  contemporéneos. Ao longo do
desenvolvimento desta investigagdo, as percepcdes
sensiveis e criticas foram sendo alteradas de acordo
com as concepgdes e usos dessas imagens contidas
nos livros didaticos de Histdria desde os anos finais
da década de 1990 até os dias de hoje.

Propusemos, inicialmente, que as imagens
impressas nos livros didaticos expressavam
determinadas informacdes relativas a ideia de
patrimonio cultural, ressaltando-se tanto os valores
estéticos como os simbdlicos, mas, a partir dos anos
finais da década de 1980, impulsionados pelas
discussdes e pela expansdo do conceito de cultura,
0s conceitos de patriménio cultural e artistico foram
sendo ampliados, resultando na  definicdo
contemplada na Constituicdo Federal de 1988, no
artigo 216.

Segundo esse artigo, 0s patrimoénios
culturais e artisticos sao:

[...] os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referencia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - As formas de expressao;

Il - Os modos de criar, fazer e viver;

Il - As criagcBes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas;

IV - As obras, objetos, documentos, edificacbes
e demais espacgos destinados as manifestacOes
artistico-culturais;

V - Os conjuntos urbanos de sitios e valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecolbgico e cientifico.

Nesse caso, € possivel perceber que as
imagens de patrimdnios historico reproduzidas nos
livros didaticos de Historia hierarquizam e
legitimam a ideia subjacente de uma representacao
visual da beleza estética da arte e da arquitetura
classica europeia e suas variacGes. Evidenciam,
prioritariamente, os tipos de significacbes que
levam ao estimulo de determinados gostos estéticos
e de um olhar que contribuem para o
desenvolvimento da educacdo das sensibilidades ao
modo europeu. A tese de Valderamin (2000, p.77)
contesta essa Educacdo dos Sentidos no processo de
estetizacdo brasileira europeizada, cuja ideia é
“observar ¢ progredir das percepgdes dos sentidos
para a ideia, do concreto para o abstrato, dos
sentidos para a inteligéncia, dos dados para o
julgamento”.
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E inegavel que as imagens visuais impressas
nos livros didaticos de Histdria estimulam, induzem,
direcionam e podem promover uma educacao
estética. Essas imagens atestam a importancia dos
documentos histéricos que estimulam a criacdo de
memorias visuais nos estudantes, visto que a cria¢do
de memoria, de acordo com Mate (2011), é
fundamental por se constituir numa resisténcia ao
tradicional da historia, contribuindo para a fruigdo e
0 entendimento das informacdes que se relacionam
com os bens culturais originais. Destarte, deve
posicionar-se o historiador como aquele que 1é a
histria com um olhar critico para os aspectos éticos
e estéticos no que se refere a tradicdo, com o
objetivo de, no sentido benjaminiano, se pautar pela
tradicdo “auténtica”, que, segundo Mate (2011,
p.151), é aquela:

...Que tem em conta 0 momento de ruptura na
transmissdo, e ndo a tradigdo-convencao que se
imagina a relacdo entre passado e presente como
um continuum? Comecemos precisando 0 que
entendemos por perigo: a ameacga a existéncia,
seja pela aplicacdo de uma violéncia externa,
seja pela interiorizacdo do mecanismo opressor
por parte da vitima. Essa violéncia ameaca 0
individuo singular, todo um povo, os contetdos
que se quer transmitir e a tradicdo que o0s
transmite.

As leituras das imagens dos patrimdnios
culturais, de reproducBes de obras de arte e dos
textos didaticos, permitem aos estudantes iniciados
a compreensdao de que essas representacOes
imagéticas expressaram determinados gostos, que
elas produzem um padrdo de beleza e representam
as tradigOes da sociedade que produziu tais objetos.
Dessa forma, quando os professores ensinam
histéria por meio de imagens visuais, estimulam
formas de olhar e raciocinios criticos que ndo sdo
neutros.

Pesavento quando assevera-nos que a:

A percepcdo constri um mundo qualificado
através de valores, emocdes, julgamentos. E
capaz de produzir o sentimento, que é uma
expressdo sensivel mais durdvel que a sensagdo,
por ser mais continua, que perdura mesmo sem a
presenca objetiva do estimulo. Assim, a
sensibilidade consegue, pela evocacdo ou pelo
rememorar de uma sensacdo, reproduzir a
experiéncia do vivido, reconfigurado pela
presenga do sentimento (PESAVENTO, 2007, p.
13).
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Discute-se, neste texto, a fim de chamar a
atencdo para a possibilidade de superacdo de
determinadas defini¢Oes referentes aos processos de
aprendizagem relativos a educacéo estética do olhar,
0 pressuposto de que ela — a aprendizagem —
ocorresse apenas nos momentos em que 0S
individuos tém experiéncias diretas relacionadas aos
objetos patrimoniais e artisticos originais, ou seja,
0s momentos de fruicdo da obra de arte e aquilo que
a representa, ignorando que a sensibilizacdo apenas
pelo olhar direcionado ao objeto ao qual se refere,
numa aula, por exemplo, pode ser um objeto
conhecido de maneira livre pelo individuo, pode
nunca ter sido problematizado no seu aprendizado
da historia. Por isso, Matozzi (2008) pontua que 0
trabalho educativo, a partir de uma imagem
impressa no livro didatico, ndo provoca nos
estudantes um processo completo de compreensao e
nem teria forga suficiente para provocar num
estudante do ensino fundamental, por exemplo, toda
uma significacdo e interpretacdo de seu contexto
social, histérico e politico, porque para o autor, 0s
estudantes necessitam vivenciar 0s espagos, os bens
culturais a partir das seguintes condicdes:

A primeira condicdo é que as experiéncias de
aprendizagem se desenvolvam com a utilizacdo
dos bens culturais originais: monumentos,
arquiteturas, fontes de arquivo, pecas de museus,
sitios arqueoldgicos, quadros auténticos, etc. A
segunda condi¢do € que sejam objeto de
observacdo e de uso para produzir informacdes.
A terceira condigdo € que esses sejam colocados
em relacdo com o contexto e com a instituicdo
de tutela. A quarta condigdo que se promova a
tomada de consciéncia de que sdo a minudscula
parte de um conjunto muito mais amplo que
permite o conhecimento do passado e do mundo,
0 prazer de conhecer, a fruicdo estética
(MATOZZI, 2008, p. 2).

Certamente, o0 contato com os bens originais
proporciona uma experiéncia impar, possibilitando
ao estudante entender as informacdes e ter uma
determinada compreensdo dos atributos culturais
relativos ao contexto em que foram configurados e
constituidos os objetos a fim de interpretarmos 0s
seus sentidos cultural, social, historico, filoséfico e
politico. Seguramente, o processo de sensibilizagdo
estética e a tomada de consciéncia critica ndo
ocorrem somente nesse momento, podem ter, por
exemplo, inicio nas atividades didaticas que
antecedem o espaco de ensino- aprendizagem na
escola, em vez do contato do estudante com o objeto
que é observado, que pode ser ou ndo posterior a

problematizacdo que se possa fazer dele. Por essa
razdo, quando as imagens visuais  sdo
problematizadas no processo de ensino de Historia,
elas contribuem para o desenvolvimento de novas
formas de olhar o mundo para melhor compreendé-
lo e agir sobre aquilo que fora dado, ao estudante,
de modo fechado.

O processo de uso de leitura de imagens
visuais no ensino de Histéria ganhou relevancia a
partir do final dos anos de 1960 e inicio da década
de 1970. (BUENO, 2011). Por essa razéo, os livros
didaticos passaram a apresentar grande quantidade
de iconografias coloridas, permitindo, com isso, que
fossem criadas novas perspectivas metodolégicas
em relacdo a exploracdo desses veiculos de
informacéo.

Essa leitura das imagens no espago escolar
pode complementar o conhecimento do passado
que, para o historiador materialista, de acordo com
Gagnebin (2011, p. 104),

...ndo é um fim em si. Porém, se a exatiddo e a
precisao histdricas sdo imprescindiveis, é porque
devem permitir ao historiador interromper, com
conhecimento de causa, a histéria que hoje se
conta, para inscrever nessa narrativa, que parece
se desenvolver por si mesma, siléncio e fraturas
eficazes.

Por isso, e fundamental desenvolver um
estudo das reproduc@es das imagens pictéricas e dos
patrimdénios culturais que colocou-nos frente a
possibilidades de trabalhar numa area de intercessdo
entre as disciplinas que estudam analises
iconograficas. Assim, questdes de fundamento
estético e iconografico sdo primordiais neste estudo,
sendo componentes importantes mas, algumas
vezes, ndo reconhecidos, da representacéo visual.

A palavra “leitura” remete-se a pratica de
ler o0s textos escritos. E um processo que
compreende atividades diversificadas e que varia
em relagdo as formas e aos objetivos da
comunicacgao que o leitor pretende estabelecer. Por
isso, € um ato complexo, historicamente datado, e
gue apresenta um carater polivalente e provisorio.
Constroi-se pela relacdo do leitor com o texto
escrito ou imagético, expressando, de maneira
polissémica, as possibilidades de compreensdo das
mensagens. Gibson e Levin (1985, p.438) entendem
que o ato de ler se constitui num processo
“adaptativo e flexivel”’, podendo apresentar
variagdes de acordo com os objetivos do leitor e as
caracteristicas formais e expressivas nos diferentes
suportes de informacéo.
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Gagnebin (2007, p.85) lembra-nos de que,
na tarefa da leitura da histéria, seja ela documentada
ou através de imagens estéticas, deve-se considerar
0 processo dialético que, em Benjamin, tem a ver
com o estudo em que:

...as imagens dialéticas devem ser distinguidas
das imagens arcaicas; mas 0 sujeito historico
ndo as constroi; sua tarefa consiste muito mais
em decifrd-las ou lé-las, em saber delas se
aproveitar para transformar a constelagdo
historica. Esta descricdo, em particular a
metafora da leitura, supGe um outro tipo de
constituicio da imagem dialética que pela
atividade do sujeito racional.

Partindo  desse  pressuposto, quando
utilizamos o termo “leitura de imagens” estamos
reproduzindo e confirmando linhas de pensamento
gue acreditam na existéncia de algum tipo de
equivaléncia entre as imagens visuais e a forma
como funcionam as palavras.

A reflexdo sobre os processos de leitura de
imagens tem uma longa duracdo. Varias escolas
tedricas — linguisticas, filoséficas, sociolbgicas,
antropoldgicas, historicas e artisticas, entre outras —
ja estudaram as praticas de leitura de imagens
visuais. Os investigadores dessas areas concordam
nos seguintes pontos: as imagens visuais apresentam
um carater polissémico e suscitam processos de
analise realizados comparando-se 0s objetos reais
com outras imagens ou com textos escritos.

Segundo Pereira (2008, p.1) todas as teorias
produzidas a respeito do modo como ocorre a leitura
de imagens partem de dois pressupostos:

Primeiro: A imagem pode ser entendida da
mesma forma que um texto escrito. Nesse caso,
compreende-se que a imagem visual apresenta
caracteristicas semelhantes aos signos linguisticos.
Por isso, para realizar a interpretacdo das
iconografias’, é necessario descobrir 0s seus
constituintes minimos, plano de expressdo e plano
de contetdo, que sdo equivalentes aos signos
representados pelas palavras (FLOCH, 1985), ou
seja, a relacdo entre texto escrito e imagem visual
permeia toda a reflexdo sobre as formas possiveis de
leitura.

Segundo: A leitura da imagem visual €
diferente da leitura do texto escrito.

Francastel (2011) afirma que o0s
mecanismos da linguagem (escrita) e da figuracéo
(imagem) ndo se reduzem uns aos outros. Ja
Foucault (2000) entende que existem relacGes
complexas entre as imagens visuais e 0s textos
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escritos, ou seja, elas apresentam regularidades
intrinsecas e reciprocas pelas quais podemos definir
redes conceituais que lhes sdo proprias. Assim, a
linguagem — escrita ou falada — é diferente da
imagem visual, pois 0 que vemos ndo é igual ao que
dizemos ou escrevemos. Para Foucault,

O discurso ndo é, portanto, o fundo
interpretativo comum a todos os fendmenos de
uma cultura. Fazer aparecer uma forma nao é
uma maneira desviada (mais sutil ou mais
ingénua, como se queira) de dizer alguma coisa.
Naquilo que os homens fazem tudo néo €, no
fim das contas, um ruido decifravel. O discurso
e a figura tm cada um, seu modo de ser; mas
eles mantém entre si relacbes complexas e
embaralhadas. E seu funcionamento reciproco
que se trata de descrever (FOUCAULT, 2000, p.
78).

Essas duas formas de compreensdo de
leitura de imagens visuais estdo intrinsecamente
ligadas. Quando o historiador Gaskell (1992)
produziu o texto “Historia das Imagens”, constatou
que diferentes historiadores e pesquisadores de
outras areas de conhecimento ja tinham utilizado
imagens visuais para apresentar suas visées sobre o
passado. Nesse caso, as imagens visuais ja tinham
servido como ilustracBes de textos escritos e tinham
como funcdo enfeitd-los ou decora-los; ou, ainda,
elas eram utilizadas como forma de apresentar,
visualmente, algum fato que estava sendo narrado
pelo texto escrito. Constatou, ainda, que foi, a partir
das concepcBes da escola dos Annales, nas
primeiras décadas do século XX, que 0s
historiadores, definitivamente, assumiram que as
imagens visuais eram portadoras de uma funcéo
informativa original, passando, entdo, a ser
encaradas como documentos histéricos equivalentes
aos textos escritos.

Gombrich (1999), ao desenvolver seus
estudos sobre a Antiguidade Ocidental, indica que
as imagens visuais serviram como sistema de
comunicagdo antes do surgimento da escrita. Ao
estudar as imagens produzidas na pré-histéria,
reconhece que elas poderiam assumir um valor
simbolico importante na vida das pessoas. Elas
apresentavam uma faculdade afetiva, sendo tidas
como amuletos de protecdo ou representacdes de
atos de magia. Exerciam, também, alguma forca
sobrenatural em rituais ou poderiam ser utilizadas
para reverenciar a memoria dos mortos. As imagens
visuais eram, do mesmo modo, admiradas e
expostas ao publico ou, em muitos casos,
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conservadas em lugares fechados e protegidas das
pessoas.

Desde os finais da década de 1960 e inicio
da década de 1970, os livros didaticos brasileiros
passaram a apresentar muitas imagens visuais.
Apesar de todas as mudancas nas formas de
abordagens histéricas e educacionais que ocorreram
nos livros didaticos, ao longo do século XX, as
colecbes de imagens iconograficas que tém sido
privilegiadas, praticamente, continuam as mesmas.
Saliba (1997) as definiu como:

[...] imagens canénicas, que nos sdo impostos
coercitivamente, dai também serem chamadas
imagens coercivas. (...) Tais imagens constituem
pontos de referéncia inconscientes, sendo,
portanto, decisivas em seus efeitos subliminares
de identificacdo coletiva. S&80 imagens de tal
forma incorporadas em nosso imaginario
coletivo, que as identificamos rapidamente.

Quando comecamos a desenvolver nossos
estudos sobre as reproducBes de imagens de
patriménios historicos e artisticos impressos nos
livros didaticos de Historia, percebemos que a
insercdo de determinadas imagens que aparece,
constantemente, nos manuais didaticos de historia
do Brasil, sacraliza-as como fontes iconogréaficas
privilegiadas. Estas constituiram o acervo
patrimonial e artistico nacional que passou a ser
valorizado, até os dias de hoje, pela sociedade
brasileira. Muitas dessas imagens, impressas nos
livros didaticos de histdria, sdo constituidas por
obras de arte académicas produzidas no final do
século XIX e inicio do século XX, obras
arquitetonicas de estilo barroco, eclético ou
modernista, e ainda, imagens das belezas naturais
do Brasil.

Uma obra de arte, no sentido benjaminiano,
nasce da disposicdo subjetiva de um autor.
Metodologicamente, entretanto, ela ndo pode ser
avaliada, apenas, pela subjetividade do critico ou do
observador, tampouco por uma andlise de viés
objetivo, por isso, a preocupacdo, neste artigo, de
problematizar a questdo da educacdo nas imagens
visuais de obras de histdria e das sensibilidades do
olhar as mesmas; uma educagdo estética para
compreensdo também da  histéria ou da
historiografia, que tem a ver ainda com a formagao
do sujeito leitor ou a importancia da leitura da
historia gracas as imagens visuais advindas da
tradigdo historica.

Como assinala Mate (2011), todo cuidado
com as imagens ou com 0s documentos € pouco,

dado que “vivemos numa cultura da amnésia e fardo
falta muitas energias para pensar a ética, e a
politica, o direito e a justica, a verdade e a beleza a
partir da memoria dos vencidos” (p.167) e, no
sentido adorniano, do “imperativo da memoria”,
Mate pontua que “ndo se trata mais de levar em
conta 0 desejo da historia, mas de repensar a
verdade, a bondade ¢ a beleza a partir desse desejo”
(p.166).

O uso de imagens candnicas nos livros
didaticos explica-se por elas serem de dominio
publico, e isso barateia sua impressdo. E, para além
dessa questdo técnica e comercial, existe também a
manutencdo das  visbes  eurocéntricas  nas
concepcbes de Histdria, presentes nos curriculos
escolares brasileiros desde o século XIX.

Nesse contexto, Benjamin chamou a
atencdo para o estudo da memoria coletiva de
Halbwachs que apontava para a necessidade de
estudar a histéria coletiva e aberta, uma
hermenéutica da historia, dada a predilecdo do
estudo da histéria na tradicdo. Todavia, “a historia
comec¢a quando acaba a tradi¢do” (HALBWACHS,
cf MATE, 2011, p.157). Por isso, pensadores da
memoria, como Benjamin, se apresentam como
historiadores de uma nova historia em que se faz
fundamental rememorar a historia a fim de se fazer
uma leitura anamnésica do passado esquecido ou
ignorado, sensibilizar as novas geracfes para
adocdo de um olhar estético sobre o passado e sobre
a vida. E é por isso que permanecem, ainda nos dias
hoje, no Brasil, especialmente, em 2017, as
abordagens educacionais e histéricas que ainda
valorizam determinados gostos estéticos que
privilegiam as relacBes dicotbmicas entre povos
civilizados e povos primitivos. Essas relagdes se
expressam nas imagens impressas nos livros
didaticos que apresentam as produgfes culturais
produzidas por sujeitos de etnia branca de origem
europeia como superiores e civilizadas, e as
produgdes culturais de etnias indigenas e negras séo
ainda consideradas como fontes de origens
primitivas. Notamos que 0s usos continuos dessas
reprodugdes iconogréficas contribuem para a
criagdo de processos educacionais que impGem,
para os estudantes, as concepg¢des do que deve ser
considerado arte, do que € o Belo e do que sdo bens
culturais ou patrimonios historicos.

E possivel constatar essa relacdo, pela
forma regular com que aparecem as reproducdes
dos quadros A Primeira Missa do Brasil
(6leo/tela,1861) de Vitor Meirelles e a
Independéncia ou Morte (6leo/tela,1888) de Pedro
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Américo, e capitulos de livros que descrevem a
chegada dos portugueses para a “descoberta” do
Brasil e, depois, as imagens herdicas da nossa
independéncia  de  Portugal, legando ao
esquecimento uma divida puablica do Brasil para a
concessdo da independéncia do Brasil colénia de
Portugal. Nao se pode esquecer que as cenas dos
quadros, aqui citados, foram produzidas no final do
século X1X e inicio do século XX e pertencem a um
projeto da Escola de Belas Artes brasileira e
reproduzem um estilo que prioriza o olhar
naturalista, classico europeu e uma estrutura que
reproduz o olhar em perspectiva matematica e
cientifica. Dessa forma, no processo educacional,
essas imagens deveriam ser utilizadas com o devido

cuidado para que os estudantes ndo as entendam
como uma representacdo Unica e verdadeira dos
fatos que ocorreram no Brasil.

A partir dessas consideragdes, faremos um
breve levantamento das permanéncias e
transformacdes relativas ao conceito do que que é a
arte nos livros didaticos de Histéria, procurando
entender como essa CONCepGao permanece quase
inalterada desde o século XIX, no Brasil.
Procuraremos, também, com esta analise
problematizar questdes da educacdo estética do
olhar que buscam demonstrar que € possivel
existirem diferentes possibilidades de
desenvolvimento de atividades didaticas partindo da
expansdo da concepc¢do do que é a arte.

Figura 1 - Paginas 20 e 21 do livro de Sérgio Buarque de Holanda. Histéria do Brasil -2- Estudos Sociais- Curso Moderno —
Da independéncia aos nossos dias — Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional- 1972. (19 X 26 cm, cada pagina) (imagem

reduzida).

Na colecdo de Sergio Buarque de Holanda,
editada a partir do ano de 1971, pode-se visualizar
como esse autor apresentou os bens culturais e
artisticos. No livro intitulado Histéria do Brasil. Da
independéncia aos nossos dias. Area de estudos
sociais, de 1972, (Figura 1), nota-se como as
imagens valorizam a ideia de patriménio historico e
artistico, entendendo os elementos desse patriménio
como pertencentes a cultura erudita cuja origem é
europeia. Nesse caso, o0s livros didaticos
apresentavam as reproducdes de obras de arte
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consagradas, de fotos e de edificios arquitetdnicos
considerados de valor historico.

Destarte, na colecdo de Gilberto Cotrim e
Alvaro Duarte de Alencar, editada em 1984, com o
titulo: Histéria Geral — para uma geracéo
Consciente — Moderna e Contemporanea — Livro do
Professor. (Figura 2), pode-se constatar a
permanéncia da mesma ideia do que seja um
patriménio cultural e artistico, ainda que as imagens
visuais selecionadas tenham sido outras.
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partir da segunda meta:

de do século XIX,  50-
ciedade curopéia soffeu ©
impacto de grandes transfor-
magdes nos campos da cién-
cia, da tecnologia ¢ da filoso
fia. Indmeras descobertas ¢
invengdes impulsionaram 0
desenvolvimento dascién
cias. Difundiu-se um clima
de euforia em face dos bene-
ficios da_industrializagdo e
das possibilidades do pro-
gresso cientifico. E dentro
desse contexto historico que
surge, nas artes, 0 Realismo.

exposiclo de

10 artistico.

ntre as principais carac
Eltnsncas do Realismo,
podemos destacar a procura
da objetividade, da observa-
§40 fria ¢ imparcial e do sen-
s0 critico. Em 0posicdo a0
artista romantico, que consi-
derava © Eu do individuo
mais importante que 0 mun-
do exterior, 0 Realismo con-
sidera a realidade do mundo
mais importante que as pai-
X0es do Eu

ustave Coubert (1819-
1877), que se empenha-
va em representar o mundo
exterior (al COMO via, sem ar
05, intitulou sua
s pintura, em
1855, de O Realismo, G
Coubert"". A partir dessa ex
posicdo, 0 nome Realismo
difundiu-se, servindo para
designar 1odo um movimen.

partir de 1880, surgiram

diversas tendéncias na
pintura que ultrapassavam
0s padrdes impressionistas.
Esses pintores costumam ser
chamados de *‘pés-impres.
sionistas”, - destacando-se,
entre eles, os nomes de Paul
Ceézanne (1839-1906), Geor-
ges Seurat (1859-1891), Vin-
cent van Gogh (1853-1890) e
Paul Gauguin (1848-1903).

Rarao do nuber 8
ans, Pad Choroe

|guns pintores franceses,
Degas ¢ Renoir, aprofunda-
fam certas concepsOes do
Realismo langadas por Cou
pert. E criticaram a pintura
(radicional pelo seu artificia-
ismo, por acostumar 0 pi-
blico a ver efeitos de estudio
como se fossem a propria
realidade. Em lugar das re-
gras acadimicas que pren
giam 0 artista numa determi-
nada maneira de pintar, esse
grupo de pintores defendia
que O artista devia confiar
em seus proprios olhos
Além disso, 0 artista devia
observar os maravilhosos
efeitos que a luz, ao ar livre,
produzia nos objetos. Nas-
cia, dessa maneira, 0 movi-

mento impressionists, cujo ey, o g
nome foi retirado de uma te- N nome que marc

la de Manet, \nululadla D oo

pressdo: nascer do Sl te Rodin (18
moldou suas

o o Aol geiahe, Pl Gou

5 e GEe g SR
Figura 2 - Imagem das paginas 86 e 87, Imagens de obras de arte do livro de Gilberto Cotrim, Alvaro Duarte de Alencar.
Historia Geral — para uma Geracao Consciente. Moderna e Contemporanea. 82 série. 1° Grau. Sdo Paulo: Saraiva, 1984. (21

X 28 cm, Imagem reduzida).

O objetivo desses materiais didaticos
parece-nos simples: apresentar uma narragao,
permeada de textos escritos e imagens visuais,
valorizando os fatos historicos ou 0s movimentos
artisticos a partir de uma sequéncia de
acontecimentos  simbdlicos.  Essas  imagens
selecionadas eram impressas de forma que o
estudante compreendesse que existia uma evolucéo
dos objetos culturais e artisticos, valorizando, como
afirmamos anteriormente, apenas 0s objetos que
representavam a cultura erudita de origem e gosto
europeus.

Outra forma de utilizacdo das imagens
visuais pode ser percebida pela criacdo de
sequéncias narrativas, selecionadas de maneira a
construir uma histéria da nacdo. Os textos didaticos,
nesse caso, sao fundamentados por um corpus de
imagens de monumentos ou de retratos de
individuos representando personagens das elites
brasileiras que tinham poder sobre o Estado. J& as
representacoes iconograficas dos objetos
arquitetdnicos que se destacam sdo as das igrejas
barrocas de Minas Gerais, imagens da arquitetura
neocldssica paulista ou do Rio de Janeiro,
fotografias da cidade de Brasilia e do Morro do

Corcovado, no Rio de Janeiro. Essas e outras
imagens formam, portanto, um acervo iconografico
que foi sendo construido desde o século XIX e que
procura dar a ideia de quais sdo os patrimonios
culturais e artisticos que devem constituir o
imaginario da nacdo brasileira. No que tange,
especificamente a cidade do Rio de Janeiro, ha
muitas fontes que se ocupam de mostrar a Franga no
Brasil através de seus monumentos arquiteténicos,
de vestimentas de época, de cangdes e recriagdo de
espacos como os de jardins, as pracas e as calcadas
gue fazem também alusdo a cultura europeizada.

Esperava-se, com esse tipo de montagem
editorial/pedagégica, formar o cidaddo pela
instrucéo e pelo culto ao Estado — Nagdo (POLLOT,
2009, p.14), possibilitando, portanto, a criacdo de
uma determinada identidade nacional e de uma
educacédo civica através de uma memoria coletiva
com fundo nacionalista.

Nos anos finais da década de 1980, foram
feitas, nos estados, novas propostas curriculares de
Historia, seguidas pelo lancamento dos PCNs no
final da década de 1990. Essas novas propostas
apresentavam uma ampliagdo do conceito de
cultura, vindo das &areas de Antropologia, Sociologia
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e da Historia. Elas possibilitaram que os livros
didaticos, a partir da década de 1990, no Brasil,
apresentassem novas concepcdes referentes ao
conceito de patriménio cultural e artistico. Foi a
partir dai, que a escola e as instituicdes culturais
comecaram a compreender que era nNecessario
estudar outras culturas que estavam presentes na
sociedade, mas que tinham sido excluidas ou
ignoradas. Surgem, entéo, nos anos finais da década
de 1990, novas discussbes com o objetivo e
preocupacdo de entender como as producOes
culturais das minorias étnico-sociais tinham também
responsabilidade na criacdo dos bens formadores da
nacao.

A colecdo de livros das autoras Silvia
Panazzo e Maria Luisa Vaz, Navegando pela
Historia, editado em 2001 pela editora Quinteto
Editorial, com quatro volumes destinados a alunos
das 5% as 82 séries (hoje, do 6° ao 9° periodo) pode
ser utilizada como forma de ilustrar a ampliagéo da
concep¢do do conceito de cultura no ensino de
historia. Essa colecdo possibilita que o leitor utilize
as imagens visuais como forma de producdo de
novos conhecimentos, 0s quais podem se diferenciar
das informacfes trazidas pelos textos explicativos

apresentados nos capitulos.

A concepcdo de ensino de historia
apresentada nessa colecdo prioriza abordagens que
se aproximam das tematicas trabalhadas pela
Historia social e pela Historia do cotidiano. As
autoras questionam as visdes tradicionais de ensino
de historia que valorizavam a concep¢do de tempo
linear e cronolégico. Apresentam atividades que
procuram relacionar presente e passado e trabalham
com contextos sociais, politicos, culturais e
econdmicos mais amplos.

Analisamos o capitulo 5 do livro, destinado
as 5% séries (6° ano, atualmente). Nesse capitulo, as
autoras discutem o conceito de diversidade cultural,
apresentando um texto escrito na relagdo com varias
imagens visuais. Panazzo e Vaz (2001) trabalham
esse conceito no texto explicativo, definindo-o
como a forma que os seres humanos vivem e
convivem entre si, a partir das suas necessidades e
dos recursos de que as sociedades dispdem. O texto
explicativo do livro afirma que foi nesse processo
que as pessoas foram desenvolvendo “maneiras de
morar, formar familias, de trabalhar, de se
comunicar, de manifestar a religiosidade, etc” (p.
48).

PRIMEIRAS CULTURAS

@)

Figura 3 - Imagem da pagina 48 do livro de Silvia Panazzo e Maria Luisa Vaz, “Navegando pela Historia” editado em 2001
pelo Quinteto Editorial, S&o Paulo: Quinteto editorial, 2001, (21 X 28 cm, imagem reduzida).

E interessante perceber como as autoras
apresentam diferentes objetos que representam
atividades culturais produzidas em tempos distintos
e pertencentes a variadas sociedades (Figura 3).
Foram impressas, numa mesma pégina, a imagem
de uma cerdmica marajoara, a imagem de um
sambaqui, (ambas do Brasil), a imagem de uma
mulher africana da tribo Samburu, do Quénia e uma
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pagina de um jornal russo dos tempos do
socialismo, do ano de 1961. Ao identificar esses
tipos de bens culturais, o professor pode trabalhar o
conceito de que todas as marcas deixadas pelo
homem na natureza sdo documentos historicos e
que, portanto, sdo suportes de informacfes sobre o
passado. Esses objetos podem também ser
entendidos como patrimonios culturais materiais.
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No Brasil, esse tipo de concepcéo e 0 uso
de imagens visuais ganharam mais espaco,
visibilidade, apds a promulgacdo da Lei n°
10.639/03 e da Lei n° 11.645/2008, que
estabeleceram que os curriculos de ensino da
Historia e de outras disciplinas das escolas basicas
passassem a contemplar os temas relativos estudo
das culturas afro-brasileiras, africanas e indigenas.
Também foi a partir dessas leis que o Estado langou
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacio das Relacdes Etnico-Raciais.

Esse texto oficial trazia orientagbes aos
professores das escolas béasicas para que eles
pudessem desenvolver acdes educativas positivas
que valorizassem 0s saberes, as experiéncias e as
tradicdes das comunidades indigenas e negras. Esse
documento teve, claramente, o objetivo de valorizar
acOes afirmativas étnico-raciais, compreendendo
que o modelo de educacdo intercultural é produzido
pelas relagdes horizontais entre as diferentes
culturas, ou seja, elas ndo se ddo por uma
superposicdo ou uma hierarquizacdo de uma cultura
dominante sobre uma cultura subordinada, ndo
sendo, portanto, o resultado da assimilacdo (pela
cultura subordinada) dos valores, das préaticas e 0s
comportamentos da cultura dominante. Em
consequéncia dessa concepgdo, 0 problema da
educacdo étnico-racial e da criacdo de uma
sensibilidade do olhar ndo é uma questao exclusiva
das escolas indigenas e negras, mas, sim, de todos
0s segmentos da sociedade.

Sendo assim, propusemos, neste artigo, ir
ao encontro de uma educacdo histoérica e estético-
politica dos sentidos que pudesse nos instigar a fim
de refletirmos sobre os paradigmas da modernidade
europeia, calcados nas ideias de civilizagéo,
progresso e modernizacdo, oriundas daquele
continente; paradigmas que foram e, ainda, sdo
sacralizados na relacdo com as particularidades
locais, que tendem a ser desqualificadas, tidas
como precdrias e modestas. Nesse contexto,
recorremos a Mate (2011, p.154), que nos alerta
para o fato de que “podemos entender agora por
gue a memoria é perigosa e por que a histéria
convencional ndo é”.

Notas

1 Foi utilizado durante o desenvolvimento de todo o
texto, o0 termo imagens visuais e seu sindnimo
iconografias, visto que as sociedades modernas
tém utilizado o significado da palavra imagem
apenas para sua caracteristica de evidéncia visual

(ver para tal DEBORD, G., 2000) No entanto, €
importante lembrarmos que a palavra “imagem”
pode assumir diferentes conotacdes e sentidos.
Segundo Aumont J.: “As imagens tém iniimeras
atualizagBes potenciais, algumas se dirigem aos
sentidos, outras unicamente ao intelecto, quando
se fala do poder que certas palavras tém de
“produzir imagem”, por uso metaforico, por
exemplo. Convém, portanto, dizer em primeiro
lugar que, sem ignorar essa multiplicidade de
sentidos, aqui sO sera considerada uma variedade
de imagens, as que possuem forma visivel, as
imagens visuais” (2001.p. 8).
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